Vittorio Tranchina

La parola al libro: la conservazione di modalitalionella
presentazione del testo alle origini della stampa

A mio papa...

Nell’ambito degli studi che analizzano il passagda manoscritto al libro a
stampa, importanza non secondaria riveste I'anadéie origini e dello sviluppo del
frontespizio, ovvero di quella pagina iniziale atwstituisce una preziosa «fonte di
informazione» del volum&ijn tempi molto recenti, poi, si & fatto stradainteresse
ulteriore nei confronti delle forme di presentadatel testo «che ne hanno preceduto
e accompagnato |'affermazioné».

L’interesse nei confronti di tale pagina e delle sarme archetipiche ben si
spiega se si riflette sul ruolo innovativo che eassunse in un momento storico e
culturale cruciale quale quello rappresentato dadacita della stampa a caratteri
mobili. Con essa, infatti, non nasceva solo un opuprodotto pre-industriale, ma
davvero prendeva lentamente forma una corposaugimie che avrebbe portato il
libro ad uscire dal suo ruolo elitario per divertaol tempo un mezzo di comunica-
zione sempre piu diffusa. | tempi di questo proodssono senz’altro lunghi; com-
plesse le modalita: un momento cosi epocale fealta, al tempo stesso, accompa-
gnato da un attaccamento alla tradizione che ifcheanodo rese poco traumatico,
per i fruitori della cultura scritta, il passaggial manoscritto al libro a stampa.

Si spiega, cosi, facilmente che fenomeni consesfiviatnanessero a lungo pre-
senti negli incunaboli e anche oltre; nel casofdgltespizio, e delle sue origini, tale

! L. BALDACCHINI, Aspettando il frontespizio. Pagine bianche, octhitcolophon nel libro
antico, Sylvestre Bonnard, Milano 2004, p. 8.

Zvi, p. 10.

¥ Non & un caso che il primo capitolo del canoniestd di E. L. BSENSTEIN The Printing
Press as an Agent of Change: Communications antu@uiTransformation in Early-modern Euro-
pe, Cambridge University Press, Cambridge 1979, abbime titoloThe Unaknowledged Revolution
Analoga idea di base si riscontra in HIZEI, Libro antico libro moderno. Per una storia comparata
Sylvestre Bonnard, Milano 200E. se si & anche parlato di un «rapporto diffic{lB» MCKITTERICK,
Testo stampato e testo manoscritto. Un rapportficdd, 1450-1830 Sylvestre Bonnard, Milano
2005) questo si spiega proprio alla luce della dr—guisita consapevolezza di un passaggio di fatto
poco traumatico tanto che le due forme di librovissero molto a lungo influenzandosi 'un I'altra.
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conservazione puo essere evidente nella constatadell’'esistenza di forme di pre-
sentazione del testo che attingono a svariate radehbli.

D’altra parte, come ci informa il grande sociolagoericano Walter J. Ong, se
«nelle culture manoscritte, ancora tendenzialmerd®, i testi scritti spesso mante-
nevano lo schema dell'oralita», e altrettanto vere «la stampa impiego del tempo
per spazzar via I'elaborazione aurale, che contperoun po’ a dominare il testo vi-
sibile, stampato; e questo lo si puo vedere nenigrontespizi, che oggi ci sembrano
incredibilmente irregolari per la loro disattenzioalle unita visive della paroldA
proposito dei frontespizi, dunque, il sociologo aiceno mette in evidenza soprattut-
to lo spazio visivo per supportare la sua ideaedihanenza dell’oralita in un conte-
sto di cultura scritta; ma anche la forma di présgione del testo va spesso in tale
direzione, conservando con altrettanta pregnaekablorazione aurale

Per tutto il Medioevo, e nei decenni del’lUmanesjiimralita €, in effetti, tan-
to tenace da condizionare tutta I'organizzazioriedteorso (specialmente cio € evi-
dente nella prosa filosofica, ma questo non é atsokente I'unico caso): si trattava,
insomma, davvero di immettere «nella scrittura bgualini radicate dalla pratica
dell'oralita»> La scrittura & cosi poco interiorizzata che ildeg, piti che essere con-
siderato tale, «viene visto come un ascoltati®sella del Medioevo non & una cul-
tura ad oralita primaria; eppure l'oralita gioca wmwlo di estrema importanza, tale
che si viene a creare un complesso sistema cwdturalui I'oralita e “inficiata” dalla
scrittura e, a sua volta, é tanto persistente ofieaaad “inficiare” il libro: «nel Me-
dioevo l'oralita & sempre riscontrabile nella $ari»’ Questo & evidente non soltan-
to nellandamento della prosa letteraria ma ancakia rstruttura stessa del libro, a
partire dalla presentazione del teto.

Dunque chi legge non e un lettdorit court il paradosso si spiega facendo at-
tenzione all’'usanza, tutta medievale, della letmnale e, piu in generale, a tutto un
complesso sistema culturale che e appunto profoedEmpermeato di modalita di-
scorsive e orali in genere: chi legge ascolta,reqda deve essere invitato all’ascolto
ancor prima che alla lettura. La lettura interigpeco conosciuta agli uomini del

4 W. J. NG, Oralita e scrittura. Le tecnologie della parglarad. di A. Calanchi, il Mulino,
Bologna 1986, p. 172.

® A. PORTELLI, Guardare le figure, ovvero vissero felici e coriteim A. PORTELLI, C. LAVI-
NIO, D. STARNONE, L. BON, Racconto: tra oralita e scritturaa cura di |. Loffredo, Emme Edizioni,
Milano 1983, pp. 15-32, alla p. 20.

® M. BALDINI, Storia della comunicazion&ascabili Economici Newton, Roma 1995, p. 39.

" M. OLDONI, Culture del Medioevo. Dotta, popolare, oral2onzelli, Roma 1999, p. 85.

8 In M. BALDINI, Storia della comunicazioneit., p. 38, in un paragrafo intitolat@ tenacia
dell'oralita, si legge: «lIl processo di erosione dell’oraliymhrte della scrittura e della stampa € stato
lentissimo ed € durato dei secoli. | passaggi daauitura a un’altra, da quella orale, ad esengpio,
quella chirografica, ma cid vale anche per il pgg&ada quest’ultima a quella tipografica, hon sono
affatto improvvisi. La scrittura, dunque, non anduié tantomeno ridusse d’un colpo I'importanza
dell’'oralita, anzi a detta di Ong, all'inizio I'acebbe in quanto permise “I'organizzazione piencipi
o dei costituenti dell’oratoria in uafte scientifica»; in nota I'autore rimanda, per laagibne, a W. J.
ONG, Oralita e scrittura.., cit., p.28.

N \IEDITEVSTLS0PHIA

l (gennaio-giugno 2012)




La parola al libro: la conservazione di modalitaadi.. 231

tempo, farebbe sentire loro la mancanza di quélialita che I'atto del leggere im-
pone.

La parola assume valore se e possibile ascoltdttanenti perde quella sacra-
lita che le e insita. Il libro, allora, serve pripalmente a catturare la parola e a resti-
tuirla a chi, leggendo, vorra ascoltarla. La parolaina societa ad alto (ma non asso-
luto) tasso di analfabetismo, diventa il «grandeale della comunicazione [...]:
questo presuppone che essa sia ben consefvagascrittura, e poi la stampa, non
assumono, inizialmente, un ruolo piu importanteatelservare quanto fino ad allora
veniva detto, recitato, letto ad alta voce: ecoxlpe per lungo tempo non potranno
non essere influenzate dalle modalita di tecnialaéi, anche quando questo signifi-
chi “snaturare” il ruolo della pagina scritta.

L’oralita che pervade il testo scritto (a manosamnpa) € un punto di incontro
tra le due differenti possibili modalita di diffesie della cultura, ovvero, appunto,
I'orale e la scritta.

In essa si possono riscontrare entrambe le tecwliictrasmissione della cono-
scenza: la parola scritta e stampata, racchiusmanspazio delimitato e percepita
dalla vista, € allo stesso tempo parola da promaweca cui dare un suono, da ascol-
tarsi e facilmente memorizzabile. L'uso di formpleco rigide e molto vicine al par-
lato, spesso standardizzate, diventa il puntoabntro tra le due espressioni: in que-
sto modo davvero «oralita e scrittura hanno ungdntontatto nella paginds.

Tendenza generale della comunicazione orale élémtzodi un contatto diretto
con chi ascolta: questo contatto e ricercato dofaella pagina di presentazione del
testo che, in tale modo, si colloca in una via ézamo al confine tra cultura tradizio-
nale e cultura innovativa, poiché I'oralita contina far sentire il suo peso, pur in un
contesto di cultura scritta. Poiché la storia delldura é storia dei documenti orali e
dei documenti scritti! le pagine di presentazione del testo, costruiters#o modali-
ta discorsive, sono documenti al confine tra cxaét scrittura e ne testimoniano
un’interessante interaziorie.

Il fenomeno di conservazione di modalita orali ategini della stampa e dun-
que fortemente debitore della profonda influenze shgli incunaboli (e poi anche
sulle cinquecentine) ebbe il codice. Cio é facilteeintuibile se si fa attenzione al
modo in cui nei manoscritti si dava inizio al testigsolutamente lontani dall'idea di

°J. Le @®FF(a cura di)L’'uomo medievalelaterza, Roma-Bari 2000, p. 33.

%M. OLDONI, Culture del Medioevo., cit., p. 87.

1 C. AORANI, M. M. MILAZZO, R. M.PATTI, M. REGINELLA, G. SINAGRA (a cura di), Excerpta
di marche e immagini delle cinquecentine siciliatedla Biblioteca centrale della Regione siciligna
Regione siciliana - Assessorato regionale dei Betturali e ambientali e della Pubblica Istruzione,
Palermo 1997, pp. 9-10.

12 |mportanti spunti sul rapporto e l'interazione tralita e scrittura, oltre che nel fondamenta-
le, gia citato W. J. QG, Oralita e scritturg si rintracciano in G. BCCANICO, Oralita, scrittura e iper-
testo come psicotecnologie fondamentakttp://www.garito.it/ prog/psico08/1b_gbaccanicpsico-
tecnologie.pdf> (ultimo accesso: 4/12/2011) e GELIMBERTI-M. Ross| La gestione della cono-
scenza come attivita congiunta. Conservazioni, i test comunita di pratiche http:/
win.xmlpertutti.com/videoportale/Gestione/ContribuGalimb.pdf (ultimo accesso: 4/12/2011).

N \IEDITEVSTLS0PHIA

l (gennaio-giugno 2012)




232 Vittorio Tranchina

frontespizio, per motivi legati alla natura di bes@mmmissionato e non di largo con-
sumo, in essi si incontra, nella maggior partecdsi, lincipit, ovvero le prime paro-
le del testo spesso precedute dal verbo alla feesona singolare che indica che ci
si trova all'inizio del testoificipit, appunto, o ancheominciae simili). Anche nei
casi in cui si decideva di porre in evidenza iblotdell’'opera, esso veniva spesso
preceduto dal medesimo verbo. Ebbene, é questaellgaprime modalita orali ri-
scontrabili ad apertura di volume: la presenzandierbo alla terza persona singolare
da conto della volonta di comunicare in modo dismr con il lettore. Ben lungi
dall’esaurirsi con l'avvento della stampa, l'indipgiccompagnera (e introdurra) il li-
bro per tanti decenni.

Ma il fenomeno indagato nel presente lavoro ndimsta alla presenza di veri
e propri incipit nei primi libri a stampa. A presdere dalle pur importanti intitola-
zioni editoriali, anch’esse spesso improntate aatigddiscorsive finalizzate ad at-
trarre il lettore, assume pregnanza particolare tpuetorio di confine costituito dal
cosiddetto protofrontespizio che, se da un lateende con evidenza i moduli costi-
tutivi del codice, dall’altro non di rado strizzadchio a nuove modalita che si af-
fermeranno definitivamente nel pieno del XVI secallbe origini del frontespizio, le
forme che lo hanno preceduto presentano molto gspadsici comunicativi che,
tramite un vero e proprio dialogo con il lettorer@ano davvero di ammaliarlo e at-
trarlo verso la lettura del libro.

Analoghe riflessioni vengono alla mente dinanzuadhltra pagina fondamen-
tale del libro, quella conclusiva (che importardnnessioni legano alla pagina di a-
pertura): in essa e presentealophon che ha un ruolo avvicinabile a quello di pre-
sentazione del testo in quanto anticipa davverwtizra nascita del frontespizio, e
spesso presenta analoghe modalita di composizione.

La persistenza dell'oralita nell'oggetto (il librahe dovrebbe per sua natura
segnare il trionfo della scrittura, fa fronte alklecessita di attrarre un pubblico poten-
zialmente sempre piu numeroso e dal livello culeuspesso non elevato (e percio
legato fortemente a modalita conservative), aiutacwsi il nascente mercato del li-
bro ad ampliare il raggio di circolazione dei fanitdel testo a stampa: affascina non
poco, in un momento di interiorizzazione teoricateeavvenuta della scrittura, la
presenza forte, e non si sa fin quanto consapevoieercata, di formule di oralita
proprio tra le pagine di quel che dovrebbe essengblema della cultura scritta.

Ovviamente il fenomeno non &, e non potrebbe esd&giunto da un intero
sistema culturale che vede, tra I'altro, I'affersiati nuove tipologie librarie (una per
tutte, il libro popolare); la vittoria progressidal volgare sul latino; il fascino di tanti
generi letterari noti ai lettori; la difficolta dideguarsi a sempre nuove metodologie
di scrittura e di lettura.

Tutto cio ha importanti riflessi gia dalla primagi@a, quella di presentazione
del testo, che per questo suo ruolo non a tortata spesso studiata come un luogo
di importanza capitale per il libro stesso. «Mo@datihe potremmo definire oralo-
pravvissero a lungo nei libri dopo I'invenzione ldestampa. Formule introduttive
del tipo: Hic habes, degnissime lector, librum.che sono una delle tante varianti
degli incipit, si ritrovano non solo per tutto iL@ttrocento, ma anche in epoche suc-

—
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cessive. Che dire poi dei libri, come quelli destiiralla lettura in piazza da parte di
cantastorie, canterini e simili, che nel Cinques&&nto ancora iniziano rivolgendosi
direttamente all'uditorio? | problemi restano duagperti»->

L’epoca che segna il passaggio dalla cultura chafizp a quella tipografica e,
dunque, ancora fortemente influenzata dalla cultwate, e lo sara almeno per alcuni
decenni.

Le forme di oralita nella presentazione dei maritiserdei primi libri a stam-
pa possono fondamentalmente essere ricondotteipdlegie prevalenti:
- formule introduttive del tipo Mic habes, degnissime lector librumi,**
“Hic habes, carissime lector, librum quem scripsgtigm de..”;*
- enunciazioni introduttive discorsive del tipdn€ipit...”, “Comincia...” e
simili;
- incipit e protofrontespizi in versi.
Accanto a queste se ne possono riscontrare afteep@ssono 0 meno rappre-
sentare delle varianti alle suddette, e nelle giralinea di massima, I'oralita puo es-

sere meno evidente, ma non per questo meno presgefécace.

Le formule del primo tipo ricalcano con tutta evida degli stilemi discorsivi
che risultano assolutamente impensabili agli odehilettore moderno. Si tratta, in-
fatti, di «una osservazione rivolta al lettore,tesaente come potrebbe iniziare una
conversazione tra due persotfee non sembra affatto di trovarsi di fronte ad en t
sto destinato alla lettura, piuttosto si potrebbarlgse di un prolungamento
dell’'oralita: la lettura € un evento a cui ci stasta grazie ad un invito espresso in
forma discorsiva e rivolto al potenziale lettore daanonimo mittente del messag-
gio. Sarebbe interessante esaminare proprio chiastafice dell’invito, chi sia a
presentare il testo: la risposta pit immediatabideepensare al copista, e in un se-
condo momento all’editore, e dunque ad un artifroicato sia a rendere piu gradito
I'accesso alla lettura sia ad invitare il destinatad acquistare il libro o comunque
ad apprezzarlo gia solo per il fatto di esistetk essere stato scritto da un autore, le
cui lodi vengono spesso decantate. Senza dubhiestajla realta di fatto: I'artefice
materiale del libro parla al lettore, gli si rivelgon un vocativo nel quale e implicito
linvito alla lettural’ ma c'@ qualcosa di piti: mediante il suo arteféc#,libro stesso
a parlare (con evidente autoreferenzialita in gliefum”). Tali parole si leggono tra

E L. BALDACCHINI, Aspettando il frontespizio, cit., p. 31.
Ibid.

15W. J. v, Oralita e scrittura.., cit., p. 179.

1% bid.

7 Cosi nell’esempio presente in FARBERI, Il frontespizio nel libro italiano del Quattrocento
e del Cinquecentdl Polifilo, Milano 1969, p. 59e ripreso in G. ZPPELLA, Il libro antico a stampa.
Struttura, tecniche, tipologie, evoluzignBibliografica, Milano 2001-2004, vol. |, p. 530htabes
candide lector in hoc opere Prisciani volumen maidsme ci informa Barberi, si tratta di una formu-
lazione (che egli definisce “antiquata”) risconilalin: Venezia, Boneto Locatelli, ed. OttavianamSc
to, 1496.
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le pagine del volume, e la lettura sottintende scohlio, essendo la formula potente-
mente discorsiva.

Davvero singolare pensare che I'Occidente del X®oke ormai profonda-
mente conoscitore della cultura scritta, faccia &le «eredita delle culture orali,
poiché, sebbene esse abbiano vari modi per rif@iitmcconti o ad altre recitazioni
tradizionali [...] non usano di frequente i titoliroe etichette$®

La scrittura e la stessa stampa dei primordi, olgassato tanto si era abituati a
pensare come innovazioni di portata epocale, senfortemente di meccanismi al
contrario molto conservativi. Il lettore, cosi, n@nun protagonista assoluto di
quell'atto che € la lettura di un testo. Egli viesemmai, condotto verso il libro;
prima di sentirlo come un oggetto di sua proprigéne sedotto, chiamato dal libro
stesso.

Il meccanismo riprende senz’altro delle modalipgctie della cultura medieva-
le e di quella dei secoli immediatamente succesdali mondo dei cantastorie alla
lettura e recitazione pubblica. Quel che puo appaingolare € che, se tali modalita
possono in certo senso essere considerate di nawpiare, il discorso cambia di
fronte alla constatazione di meccanismi analoghmmundo, certamente non popola-
re, del libro.

Per comprendere questa problematica e importanézeeresente il fenomeno
di relativa diffusione del libro sul finire del X¥ecolo e nei decenni successivi, e la
distinzione che necessariamente venne a creaiiirvalotto e libro popolar&’

Come gia osservato, I'ampliarsi del pubblico didatrendeva necessario un
adeguamento del libro a fasce fino ad allora esabuson completamente immerse in
tale realtd. Assunse dunque grande importanzatatho dell’editoria e della diffu-
sione del libro, la tipologia del libro popolaresgd fu destinato a precisi generi lette-
rari di ampio consumo e preferibilmente (ma norlusseamente) in lingua volgare
piu che in latino.

Era una tipologia di libro destinata ad un pubblh@m incolto, ma certamente
meno avvezzo alla lettura rispetto al pubblicodi#ti. Questo comportava necessa-
riamente una maggiore, e voluta, tendenza allaergasione rispetto a quanto pote-
va avvenire negli ambienti piti coffl.Logico, quindi, che proprio in questi testi si
riscontrasse piu frequentemente la tendenza a m@meemoduli e stilemi tipici

B\W. J. O\, Oralita e scrittura.., cit., p. 179.

19 Argomento, questo, molto studiato in letteratisal: controverso rapporto tra le due forme:
M. FERRARI, Libro dotto e libro popolare fra Quattro e Cinquexe, in «Libri e cultura nella civilta
occidentale. Atti della Societa Ligure di StoriariRe» n.s. XX (XCIV) (1980), vol. Il, pp. 37-3&ulla
distinzione tra libro scolastico, libro umanistiedibro popolare: A. Prruccy, Alle origini del libro
moderno. Libri da banco, libri da bisaccia, libretta mang in «Italia medioevale e umanistica» 12
(1969), pp. 295-313Fulle caratteristiche del libro popolare in eta@ltamedievale ed umanistica: P. F.
GRENDLER, Il libro popolare nel Cinquecentan M. SANTORO (a cura di)La stampa in Italia nel Cin-
quecentoAtti del Convegno - Roma, 17-21 ottobre 19Bflzoni, Roma 1992, vol. |, pp. 211-236;
cenni sulla persistenza dell'oralita nel libro ptawe in L. BALDACCHINI, Aspettando il frontespizio,
cit., p. 59 e L. RAIDA, Stampa e cultura in Européaterza, Roma-Bari 2000, p. 57.

20 A, PeTrRUCC], Alle origini del libro moderno., cit., p. 302.
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dell’'oralita: «forse una tendenza altrettanto ‘amatrice’ si riscontra nel libro piu
‘popolare’, quello destinato ad un pubblico alféedto solo in modo superficiale,
probabilmente per quella sua funzione residuategiorto diretto con I'oralita%

Dungue, se é vero che in questo modo si assolwwa a&ompito importante
quale «la diffusione per iscritto di opere finoatbra rimaste affidate quasi esclusi-
vamente alla tradizione oralé%allora & logico che anche la presentazione d& tes
popolare facesse riferimento a modalita tipichéadailtura orale.

Se un’importante funzione dei protofrontespizi eltudi esercitare fascino nei
confronti del lettore, questo deve valere a maggigione nei casi di opere a piu va-
sto raggio: le edizioni popolari, per di piu, namigolgono esclusivamente al lettore
comune, ma al maggior numero possibile di letemmche a quelli dai gusti piu raffi-
nati*® devono dunque saper parlare a tutti, e per qéstovano spesso edizioni di-
verse di uno stesso testo, destinate a categdfezethiti di lettori: in tali casi non e
raro trovare diverse forme di presentazione ndlgina iniziale. E spesso questo va-
le anche qualora il testo a stampa sia paleseneelitte utilizzando uno stesso mano-
scritto modello. Accade, infatti, che I'edizion@ $n molti casi apparentemente diffe-
rente, mentre ad uno sguardo piu attento emerge I'dn&ca differenza sta
nellimpianto peritestuale per cui, ad esempigdgina di presentazione é piu tradi-
zionale in alcuni volumi destinati a lettori di pacpretese (per i quali I'edizione sara
di conseguenza piu scadente), mentre si potrargrauaimpianto piu innovativo nel-
la prima pagina dell’edizione, senza dubbio pitatardestinata ai lettori piu raffina-
ti.

Si tratta, d’altro canto, di «opere piu adatte kttura ad alta voce che non alla
lettura individuale»$* ed & dunque inevitabile che i retaggi di questare si ripor-
tino all’interno del testo, creando un’inestricabikete tra lo scritto e I'oralita. Inte-
ressante €, appunto, notare come questo tipo dianetno non si fermi esclusiva-
mente al libro popolare, poiché i confini tra questil libro dotto sono spesso diffi-
cilmente tracciabili: «in molti testi di origine ita, ma rivolti in un secondo tempo,
con abili operazioni editoriali, anche a fasceettidri con un livello di cultura meno
elevato, convivono riferimenti all’oralita e allarggtura, con uno scambio di priorita
a seconda della destinaziorfé».

Le enunciazioni introduttive del tipdricipit...”, “Comincia..” e simili sono le
piu ricorrenti per quanto concerne il manoscrittc@me gia notato, si ritrovano mol-
to frequentemente nei primi libri a stampa. In qoesso «il testo comincia gia dalla
prima pagina, con l'indicazione (spesso rubricdt)opera di cui si tratta, precedu-
ta dalla paroldncipit».2°

2L L. BALDACCHINI, Aspettando il frontespizia, cit., p. 59.
22 A, PeTRUCC Alle origini del libro moderno., cit., p. 302.
%P, F. GRENDLER |l libro popolare..., cit., p. 213.
24|, BRAIDA, Stampa e cultura in Europait., p. 57.
25 :
Ibid.
5 F. BARBIER, Storia del libro. Dall’antichita al XX secojdedalo, Bari 2004, p. 75.
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Anche qui siamo di fronte ad una modalita prettamenale, nella quale il
rapporto con il lettore € meno diretto (e meno scim) che nel primo caso, ma non
per questo meno chiaro né meno incisivo. |l lilnatti, viene inteso, anche in que-
sto caso, «come una specie di espressione dragese gia nella sua parte introdutti-
va si rivolge al lettore comunicandogli che Gofmincia I'operd di un tal autore
(spesso indicato esplicitamente), intitolata inpuaciso modo, allora tutto il senso
viene veicolato in funzione di una lettura oraleadel piu che visiva.

E ancora una volta colpisce il complesso giocoirdandi per cui, se questa
formula introduttiva pud in qualche modo essereoniucibile al copista e/o
all'editore, di fatto ancora una volta e il libreesso a comunicare al futuro lettore
I'inizio dell’'opera. Tanto piu se si pensa che aetaggior parte dei casi il copista
non appone la sua firnf&,cosi come lo stesso editore, che solo con il pasegli
anni fara sue I'abitudine, I'esigenza e la conven#gedi apporre il proprio nome in
calce (e poi in testa) al volume steé%o.

D’altra parte, I'abitudine di dare inizio ad un tesivolgendosi direttamente
all’'uditorio era ben frequente nel Medioevo e neld®cimento. Basti pensare ai ge-
neri destinati alla rappresentazione teatrale (eggmtazione che non di rado avve-
niva nelle piazze o nelle corti, luoghi dunque dapwad una comunicazione infor-
male tipica della cultura orale).

La Favola di Orfeodi Angelo Poliziano, testo mai rappresentato féneisse
l'autore e per sua stessa volonta edito nel 1482,ebbe grande importanza anche
perché diede inizio al genere del teatro profanwaigare® inizia con un esplicito
richiamo all’attenzione dell’'uditorio: Silenzio. Udité. E solo un esempio che pud
aiutare a notare e comprendere come le modaliigh&pdell’oralita fossero molto
frequenti nel periodo in questione e come intesays fortemente nel passaggio ver-
so nuove forme espressive.

Anche l'incipit € ovviamente un invito all’attenzie del lettore, al quale diret-
tamente «il libro, aprendosi, si rivolgébe questa attenzione & richiesta, in un testo
scritto, facendo ricorso ad un’espressione ordleicBiede non la letturéout court,
ma una lettura per cosi dire ascoltata, udita.

Ancor di piu cio é evidente poiché la formula iaie non nasconde il titolo
dell'opera cui si fa riferimento (e verso la qualevuole rivolgere I'attenzione del
lettore), cosi come nella prima edizione a stangdia @ommediadi Dante edita I'11
aprile 1472 a Foligno, per opera di Giovanni Nurtegied Evangelista Angelini. In
essa il Barberi rileva che #itestazione conforme all'uso di numerosi manoscritti

27W. J. OngQralita e scrittura.., cit., p. 178.

8 F. BARBIER, Storia del libra.., cit., p. 75.

29 P, VENEZIANI, Il frontespizio come etichetta del prodatio Il libro italiano del Cinquecen-
to: produzione e commerci€atalogo della mostra Biblioteca Nazionale CentralRoma, 20 otto-
bre-16 dicembre 1989stituto Poligrafico e Zecca dello Stato, Rom&9.9p. 101-109, alla p. 103.

%0E. DEPAOLIS-R. M. MARINI, Teatro e testoParadigma, Firenze 1986, p. 116.

31 L. BALDACCHINI, Aspettando il frontespizia, cit., p. 61.
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del poema, da in poche righe un cenno elementdudecontenuto, quasi si trattas-
se di un libro popolare di edificazion&:

COMINCIA LA COMEDIA DI dante alleghieri di fiorenzeella g(ua)le tracta delle
pene et punitioni de vitii et demeriti et premilldevirtu: Capitolo primo della p(ri)ma
parte de questo libro lo quale se chiama infernet quale I'autore fa prohemio ad
tucto el tractato del librdtav. I).

Un ulteriore esempio di questa tipologia, che, caleito, dal manoscritto pas-
sa al libro a stampa e continua ad essere risdoletraer parecchi decenni, é
I'edizione veneziana delDrlando Innamoratadi Matteo Maria Boiardo, datata 1527
(tav. I). L'opera vera e propria € appunto pred¢adia una indicazione nella quale si
avverte il lettore cheificomencia il primo libro di Orlando Innamordtoe un modo
per richiamare I'attenzione, come se si assistada@o spettacolo e qualcuno (il li-
bro stesso?) ci avvertisse che e arrivato il momdnascoltare (ma qui sarebbe piut-
tosto il momento di leggere!). Nel caso specifigoi, ma € solo un esempio di una
tendenza generale, I'impressione di assistere adspattacolo € accentuata dal le-
game che si viene a creare tra lo scritto e ilrAgt appena sotto la presentazione
del testo si ritrova una scena emblematica chatdapall'atmosfera che regnera per
tutto il poema. L'interconnessione tra spazio st spazio figurato, il rapporto ico-
nico-verbale, gioca in questa prima pagina un ré@aamentale e davvero mette in
scena un’azione piu che una lettura; azione cheevimrrata ed inscenata, e dunque
ascoltata e vista, piu che letta. Il tutto trovaafeoma (ad indicare come in questa
tendenza giochi un ruolo fondamentale anche I'erilza dei generi letterari del tem-
po) non appena si legge (o si ascolta!) il tradiale proemio del poema stess8i-*
gnori e cavalieri che ve adunati / per odir cosketiose e nove, / stati attenti e quie-
ti, ed ascoltati / la bella istoria che ‘| mio cantmuove.’. In generale, le pagine di
presentazione del testo cavalleresco (emblema deltara popolare) denunciano
chiaramente la loro essenza di opera popdfase: questo vale per la costruzione ti-
pografica di quelle pagine (formato e caratte@gvaltrettanto per la forma in cui ta-
li pagine si esprimono.

Due altri interessanti esempi, maggiormente rigallali alla tipologia del libro
popolare, ci sono ancora una volta offerti dal Barf e possono offrire occasione
per una rilettura in chiave vicina alle nostre fitda

Il primo e tratto dall’edizione veronese (che, cpalche incertezza, il Barberi
ricollega ai fratelli Giovanni e Alberto Alvise)athta 1478, di un testo di edificazio-
ne popolare ricollegabile ad un filone che tantaufta ebbe in quegli anniArte de
ben morire La presentazione iniziale di questa ediziondr@atiabile a c. | v), dopo
un’invocazione di stampo religiosoAl'nome del nostro Signore lesu Christo e de la
sua gloriosa Madre sempre Verzene Mgyizi annuncia chec¢omencia uno bello

%2 F BARBER), Il frontespizia.., cit., pp. 30-31 (mio il corsivo).
%3P, F. RENDLER Il libro popolare..., cit., p. 232.
% F. BARBER), Il frontespizia.., cit., tavv. I, XX.
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tractato a la natura molto utile et anci necceseaioe de la scientia et arte de ben
morire et ben finire la vita stial’attenzione del lettore viene richiamata, duagqu
verso la bellezza del trattato e I'assoluta impwéache riveste la sua lettura nella
formazione dell'uomo (tav. III).

Il secondo esempio € ricollegabile a quel filonegafico che amava mettere
in evidenza imiracula del santo, condendoli di quel gusto per I'aneddite tradi-
zionalmente caratterizza questi scritti e che taatere di affascinare e attirare il fe-
dele doveva avere. Si tratta, infatti, dell'incualbfiorentino dellaHistoria di San-
cta Elena(ed. Lorenzo Morgiani, ca. 1497). Il protofrontesp in questione attrae
perché, come tanti altri coevi, affianca allindic@ane dell'inizio dell’opera
un’interessante xilografia di gusto popolare nejlale si rappresenta I'immagine
principale dello scritto, ricollegandosi all'inctgposto appena sopra: efficace rappre-
sentazione di quel rapporto iconico-verbale digiug gia avuto modo di discutere.
La rappresentazione di un evento, per comprendeagadle & necessario offrire occhi
e orecchie, prende qui compiutamente forma (tay. IV

Si ricollega pienamente a queste tipologie lo githm incipit che orna
I'elegante edizione bolognese, datata 1475,Qtwifessionalali Antonino Pierozzi
da Firenze, riconducibile all’officina tipografick Baldassare Azzoguidi.

Qui siamo davvero, per riprendere le gia citateolgadel Barberi, di fronte ad
un libro di edificazione che, come tanti scritti demenicano fiorentino, ebbe una
notevole fortuna editoriale: si tratta di un cosfesale in volgare noto, come d’altra
parte si puo evincere dallo stesso incipit, coeglicina dell’anima

La lunga presentazione del testo e tutta costagitwndo modalita discorsive
ed e di fatto divisibile in parti. Cosi, la primarfe esordisce con il canonico verbo
iniziale (“Income(n)zg; usa una formula di tipo esplicativo, quale Sid, per chia-
rire al lettore che itractato vulgareche egli si accinge a leggere é piu precisamente
un confessionalespecifica quella che noi lettori di oggi siamataéti a chiamare
“paternita intellettuale®® (“...composito p(er) lo revere(n)dissimo padre Beatrdr
Antonino..”); e finalmente, ancora in modo estremamente diben, da notizia in
merito al titolo dell'opera €l quale se intitula medici(n)a de laniif)aLa seconda
parte contiene un vero e proprio sommario dell'aper dopo aver dato notizia in
merito al fatto che il trattatoe" diuiso in cinque parte principdleda una breve in-
formazione sul contenuto di ciascuna sezione. Neftea ed ultima parte rintraccia-
bile nell’incipit &€ contenuta la tradizionale matione dell'opera stessa, anche essa
costruita con artifici retorici, e dunque vicinl'atalita (“Questo libro e necessario a
la salute de ogniuno: Ma maxime fu facto per queie hano cura de anime: azio-
che cognoscano et sapiano gouernarle et i(n)siemfe)cesse saluarle et no(n) per
ignora(n)tia da(m)narsé) (tav. V).

Una variante a queste due prime modalita di perstst dell’oralita si ha con
una tipologia piu diretta, meno “cordiale” nei canmiti del lettore. Il libro si apre in-

% Concetto nascente proprio nei decenni che pomerait'affermazione del frontespizio vero
e proprio.
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dicando subito, e senza preamboli o formule dicatiacon quale testo si sta avendo
a che fare; ma anche in questo caso la tecnidazatih € fortemente discorsiva: a
differenza dei precedenti esempi, pero, qui sendbrassistere ad una spiegazione
pit che ad un dialogo, quasi ad una lezione.

Esempio emblematico «un’altra celebre prima edejguella deMorgantedi
Pulci (Firenze, San Jacopo di Ripoli, 1481-82), [oui] si forniscono
nell'intestazione ragguagli editoriali e |a ragicstessa del titolo%

QUESTO LIBRO TRACTA DI CARLO MAGNO TRADUCTO Dhétscripture...
(tav. VI).

L’inserimento degli incipit e dei protofrontespiniversi tra le forme di presen-
tazione del testo che facciano ricorso a modatigdi-aurali, presenta forse delle ca-
ratteristiche piu complesse, ma non per questo rpertmenti.

E acquisizione ormai matura e innegabile quellasés cui la nascita della
tecnica poetica si debba fondamentalmente a praersessita legate alle culture ora-
li primarie>” L’ascolto e la memorizzazione sono senz’altro abgti; piti che da una
struttura in prosa, da un discorso che faccia swal verso, alla metrica, alla rima e
al senso musicale che da essi proviene. Cosi $dficazione nasce in ambito di cul-
tura orale ben prima che scritta; nasce come niggsatica ben prima di ricevere
una codificazione e una nobilitazione per esigdetterarie: «sembra che, ovunque,
la prima poesia scritta sia necessariamente u#zigine di quella orale¥.

L’abitudine, tutt’altro che infrequente in epocadreale e umanistica, di pre-
sentare il libro con un componimento poetico ineia percio anch’essa riconducibi-
le ad una strana interazione tra testo scrittcaitar Le modalita appaiono in questo
caso ben diverse da quelle precedentemente artaliid@l caso ora considerato, in-
fatti, non ci troviamo di fronte alla volonta dichiamare confidenzialmente
I'attenzione del lettore, ma di instaurare congdiittosto un rapporto in cui la com-
plicita sia trovata mediante un artificio piu ratito.

Il protofrontespizio in versi non fa riferimentonta ad una modalita lettura -
ascolto, quanto piuttosto lettura - recitaziondibito, in questo caso, non si pone di
fronte al lettore come un interlocutore di cui dosiehiamare I'attenzione o al quale
comunicare che egli sta per accingersi alla lettlutan’opera. L'esordio in versi ten-
de forse piu precisamente ad ammaliare il lettaaa®ra una volta strizza I'occhio a
generi letterari di grande importanza. Anche laspggecome gia notato accidental-
mente per le rappresentazioni teatrali, veniva steveecitata in pubblico, nelle piaz-
ze o nelle corti; e i cantastorie per secoli hadeliziato il pubblico di ogni ceto so-
ciale, narrando (o meglio, appunto, recitandopte ktorie proprio in versi, piu facili

% F. BarBER], Il frontespizia. ., cit., pp. 30-31.

37W. J. Qug, Oralita e scrittura.., cit., pp. 39-55 @assim Lo studioso americano ripercorre,
tra l'altro, i principali studi che hanno messoewvidenza la stretta relazione esistente tra lauult
orale e la nascita del verso e della metrica.

% vi, p. 50.
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da apprendere e piu efficaci per essere ascoltagmorizzati. Il protofrontespizio,
allora, ci sembra diventare un cantastorie e $@oi versi narra le gesta del volume
che esso apre e presenta: comeQaéndariumdel Regiomontano (ma, seppur em-
blematico, € solo un esempio), tra i versi si legigiee I'autore del testo, quale il tito-
lo e/o I'argomento, quali i pregi che il lettorepsa senz’altro apprezzare (tavv. VII-
VII1). Spesso considerato il primo esempio di fesgizio italianc” il Calendarium
presenta piuttosto in maniera non organica carstitdre che ne fanno un prototipo
di frontespizio, ossia un protofrontespizfo.

Esempio famosissimo, emblematico e imprescindidilanticipazione di esi-
genze che emergeranno negli anni successivi, laappiagina dell'edizione dé€la-
lendarium stampata a Venezia nel 1476 ad opera di ErhatdoRapresenta una
cornice xilografica che racchiude un componimertgetigo. Ne uscirono in contem-
poranea due edizioni, una in latino e una in itali¥ nella prima la cornice & ornata
da motivi floreali, nella seconda da motivi geonueii vario genere. Nella versione
italiana la vera innovazione sta nel poter rintiaex tra i versi, I'autore e il titolo
dell'opera e, ancor piu degno di nota, in calceeasi stessi luogo e data di stampa e
subito sotto, in tre righi a cio dedicati, i nongi dipografi (il Ratdolt e soci). La poe-
sia (in distici nella versione latina, un sonett@uella italiana) celebrava sia «il van-
to della celebrita dell’autorésia il «rapporto vantaggioso fra l'utilita dell'e e il
modico prezzos>

La fama e l'interesse nei confronti di questo esendp pagina iniziale si pos-
sono assolutamente giustificare e comprenderefgmendo attenzione al fatto che
non ci si trova propriamente di fronte ad un frgpieio: «ne anticipa certo il conte-
nuto, é rivelatrice di un mondo che emerge, matmé & ancora lontana dai futuri
standard?

Ancora una volta la presentazione del testo & cetapguer essere letta e ascol-
tata ad un tempo, rendendo fortemente correlazteha visiva e quella uditiva. Let-
tura orale e, perché no, corale se questo tipamutiponimento era appunto solita-
mente recitato ad alta voce davanti ad un uditooimposito. D’altra parte la lettura
ad alta voce era la norma soprattutto quando ilaseitto imponeva la presenza di
ben poche copie e dunque la sua condivisione: gietagevitabile per i primi libri a
stampa.

Sembra che nel caso del protofrontespizio mettilegame con il libro popo-
lare possa essere in generale meno forte: la dettalla poesia, per quanto legata

% Cosi in F. BRBER], Il frontespizia.., cit., pp. 55-56; analoga idea si evince da & Bssq
| paleotipialla ricerca del frontespizioin «La bibliofilia» 70 (1968), pp. 217-281, alle pj2&2231.

% Come si evince da: G.dpl, s.v. Frontespizipin Grande Dizionario Enciclopedico UTET
UTET, Torino 1967-1973, vol. VIII, p. 43&;. BALDACCHINI, Aspettando il frontespizia, cit., p.42
e pp. 59-62; H. Tzzl, Libro antico..., cit., p. 87.

“! Due anni dopo ne usci anche una in tedesco, adlilugusta.

“2E. BoTTASSQ | paleotipi..., cit. p. 226.

3 bid.

“4 L. BALDACCHINI, Aspettando il frontespizia, cit., p. 62.
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all'oralita, richiede, infatti, una competenza cdegsivamente maggiore nella com-
prensione e nell'interpretazione dei versi, soptaitquando (come gia nel Medioe-
vo) lo stile poetico € influenzato dai canoni ledte

Questo € evidente, per esempio, nel protofrontesfilatato 1482) dellS8orte
di Lorenzo Spirito, edito a Perugia per mano dipBé&n Arndes, Paulus Mechter e
Gerard de Alemanni® anche qui, topicamente, tra i versi, si legge dme
dell'autore del testo (mentre quelli degli artefioateriali, gli editori, sono rintrac-
ciabili nella sottoscrizione presente ad iniziounk, per quanto appaia «quale si
trova generalmente solo in fine del volum&i tratta di un vero e proprio proemio
all'opera, che pero funge anche da spazio di agzedel libro (tav. IX).

Tra le tipologie di differente genere si puo quhiamare l'attenzione su un
protofrontespizio che & da considerarsi «un vasooprio sommario dell'opera¥f:si
tratta di una cinquecentina contenente I'odegare fontaneli Niccolo Liburnio, u-
scita dall'officina veneziana di Giovanni e Gregode Gregori nel 1528. Quella
del sommario in luogo, e in funzione, della preaeitne del testo era un’'usanza fre-
quentissima per il libro antico, tanto manoscriitanto a stampa. La particolarita
(anche se non l'unicita) del caso in esame conetéatto che, se in genere il som-
mario € un’elencazione degli argomenti trattatiliraite accompagnata da una lapi-
daria frase esplicativa in merito, qui ci troviaghdronte ad un esemplare che spiega
il libro come se si stesse assistendo ad una lezibmprotofrontespizio-sommario,
infatti, si rivolge anche qui al lettore, e nonlisiita ad elencare gli elementi che
compongono il libro, ma davvero ne parla: e usavembo chiaramente indirizzato
all'ascoltatore, anzi agli ascoltatorin@l primo libro haveret§. Ovviamente non ci
si esime dal mostrare al lettore I'utilita dell’opee si usa un artificio retorico davve-
ro elegante, senza esitare nel cercare il corda#tto con chi fruira del testoquel-
lo che ogni altra cosa puo mirabilmente dilettasidgttori...”). Si tratta di un’opera,
anch’essa nel solco della tradizione letterariaienvede, che tratta di grammatica ed
eloquenza, e prende a modelli esemplari i tre gnamaestri toscani, Dante, Petrarca
e Boccaccio. Opera, quindi, ancora una volta dastjrcon ogni probabilita ed inten-
zione, ad un pubblico relativamente vasto, ancheoimsiderazione della nascente
questione della lingua, a cui fa quasi espliciferimento (“..tutte le parole ad in-
struttione della thosca lingua?).(tav. X).

Data l'affinita, gia messa in evidenza, tra il fitespizio e il colophon, non sara
qui poco opportuno evidenziare la presenza di feertipicamente orali anche nella
parte conclusiva del libro, dato oltretutto chetenquesta puo in certo senso essere

“>In F. BaRBER], Il frontespizia.., cit., p. 55, se ne parla come di un frontespimia sembra
piuttosto essere annoverabile tra i precursori.

“|vi, p. 55.

“"vi, p. 86. Anche in questo caso, lo studioso pandicsmente di frontespizio, che qui si
preferisce considerare piuttosto una forma antidipa

B lvi, tav. XXV.
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considerata una forma di presentazione del teatapdmento che vi si possono rin-
tracciare elementi caratterizzanti la parte ineial

Anche il colophon, e spesso ancor piu apertamegitér@htespizio e dei suoi
predecessori, si rivolge direttamente al lettorgli @arla per fargli notare i pregi del
volume che egli tiene fra le mani e per evidenzianeobile fatica cui si € sottoposto
il suo artefice.

Le modalita utilizzate sono sostanzialmente anaaglquelle appena messe in
evidenza per le formule di apertura.

Cosi, a prescindere dai numerosi casi in cui laditcome gia prima di lui il
copista, fa esplicito riferimento a se stesso (el caso non € il libro a parlare al
lettore, ma direttamente il suo artefié®ki danno esempi di sottoscrizione in cui i
nomi dei tipografi sono nascosti tra i versi ep atesso tempo, di fatto il libro sem-
bra tornare a rivolgersi in modo diretto e confiziafe al lettore, richiedendo dunque
Il suo ascolto e la sua attenzione:

Aspicis illustris lector quicumque libellos

Si cupis artificum nomina nosse: lege.

Aspera ridebis cognomina teutona: forsan

Mitiget ars musis inscia uerba uirum

Conradus Suueynheym: Arnoldus Panartzque magistri
Romae impressurunt talia multa simbl.

Al ritmo versificatorio si accompagnano il vocatigon cui si richiama il letto-
re e I'imperativo che invita a prestare attenzicafici tipici della comunicazione
orale.

Esempio analogo, forse appena piu incisivo perdéagnza del verbsumche
potrebbe dare maggior conto del senso dell’esisterdettore, del suo essere deute-
ragonista di una conversazione, € il seguente:

Lector quisquis es, si cristiane sentis, te noreaidoc opus
Sanctissimum, que biblia inscribitur, magna cunmanioluptate
Degustare, degustandumque alijs persuadére...

49 Cosi in ‘Hoc ego Nicoleos Gallus cognomine Jenson / Impresisae quis neget artis o-
pus?, esempio tratto da C.#MARIA-R. FEDRIGA (a cura di) |l paratestq Sylvestre Bonnard, Milano
2001, p. 61.

*0 Si tratta di un esempio importante, essendo laaipottoscrizione (rintracciabile anche con
lievi varianti) che caratterizza le edizioni dgadgrafi che per primi impiantarono una stamperia in
Italia, ovvero Konrad Sweynheym e Arnold Panndpersonalmente traggo la citazione (in maniera
leggermente differente tra I'uno e I'altro test@) Id BALDACCHINI, Aspettando il frontespizia, cit.,
pp. 70-71 (che riporta la sottoscrizione all'edigodel 1469 delAdversus calumniatorem Platonis
del Bessarione, prima volta in cui € attestataitalgica sottoscrizione) e C.HMARIA-R. FEDRIGA (a
cura di),ll paratestq cit., p. 62 (che riporta la sottoscrizione all2dne del 7 maggio 1473 delka-
turalis Historia di Plinio, «ultimo volume uscito dai loro torchiix questo caso mancano i w. 3-4).

*1 Esempio tratto ancora da LABACCHINI, Aspettando il frontespizia, cit., p. 74. Lo stu-
dioso nota come qui dolophonsia esplicitamente utilizzato dagli editori «pantare il contenuto del
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Qui addirittura al lettore viene chiesta un’attema maggiore: non dovra sol-
tanto leggere con buona disposizione d’animo I'apena anche farsi portavoce tra
gli altri di questa necessita e promotore dellaildjgzione del volume; libro e lettore
si avvicinano nella missione di diffusione dellanoscenza.

In maniera meno immediatamente ricollegabile adllité, alcuni colophon, nel
presentare i pregi del libro che si e appena fiditsfogliare, fanno uso di formule
che, essendo di fatto un «monit$:si rivolgono al lettore come a spiegargli qualco-
sa, e dunque ancora una volta creando un rappiogttod Cosi, ad esempio:

Non calami, stili aut penne suffragio, sed mirarpatirum formarumque concordia
proporcione et modulo, impressus &st.

Questa e simili forme sono I'esempio emblematicoane la parte conclusiva
del volume venisse, nel periodo degli incunabdllizzata per esaltare i pregi del li-
bro e della stampa.

A proposito della conclusione del testo, poi, éragabile alla formula intro-
duttiva Incipit la conclusivaExplicit.: come la prima annunzia che I'opera ha inizio,
la seconda ne comunica la fine. Abbastanza inantente si nota che anche una
conclusione annunciata da formule quale app&xlicit o Finit o simili fa ricorso
ad uno stilema discorsivo e dunque ad una fornipilzatdel discorso oraf¥.

Cosi, ad esempio, il colophon dell’edizione romae#’ Ametodi Giovanni
Boccaccio dovuta a Johann Schurener e databilenmt@ 1497 ci “annunzia” la
fine dell'opera, come avessimo appena finito disésse ad una rappresentazione
dell'opera stessa; non a caso si tratta dell’edzidi una commedia pastorale ed al-
legorica i cui «moduli [...] vengono trasposti in arizzonte tutto mondano e corte-
se»”® quanto di pitl vicino alla rappresentabilitd deitte Le formule ben augurali
(“felicement®, ed elogiative (Elegante comedia“facundissimo poetasi accom-
pagnano a notazioni prolisse relative alla datazidon sono affatto delle innova-
zioni: si tratta di stilemi ai quali erano ben akii i lettori dell’epoca (tav. XI).

Dunque varie sono le motivazioni che possono datocdi un fenomeno cosi
singolare quale la persistenza di formule di caatiella presentazione dei primi libri

libro» e quindi «anche quando lo scopo apparemt#se essere quello di una pia professione di fede
[...]in realta appare chiara la funzione pubbliddar Il colophonqui considerato € tratto dalibbia
di Leonardus Achates, Vicenza, 10 maggio 1476.
22 D. McKITTERICK, Testo stampato e testo manoscrittocit., p. 47.
Ibid.

** Valgano a livello puramente esemplificativo i segtil casi, tratti da G. APPELLA, || libro
antico..., cit., vol. I, p. 539: Finit opus Dialogi ac vaticinij compositum per P#ssimum Doctorem
loannem Abiosum Anno Christi 1492 Explicit de quo laudetur deus in secula seculdrum

°5 F. BARBER), |l frontespizia.., cit., tav. XLI.

* G. FERRON, Profilo storico della letteratura italianaEinaudi scuola, Milano 1992, p. 169.
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a stampa; tutte riportano ad un preciso contestm-<smlturale complesso nel quale
giocano diverse componenti.

Innanzitutto le formule di oralita contribuisconadare maggior forza ad una
delle principali finalita che presiedono al passagtal manoscritto al libro a stampa
(il quale, in ogni caso, giova ricordarlo, e semfneemente debitore nei confronti
del codice): tali formule possono servire efficaeate ad attrarre un pubblico via
via maggiore e non sempre estremamente coltonti,iin quel momento storico
«invalse l'uso di dedicare la prima pagina del wrdualla presentazione dell'opera
con l'intento di attrarre I'attenzione o0 suscitdaecuriosita del possibile lettore, e
quindi probabile acquirente del librd%tale intento poteva tanto pit agevolmente
essere raggiunto quanto piu il libro si presentavehi avrebbe dovuto accostarvisi,
con modalita informali e colloquiali. Il libro noviene ancora visto come l'oggetto
cui e abituato il lettore moderno, ma € un soggehi® si presenta, che dialoga con il
suo potenziale fruitore per ammaliarlo e attiraréole sue pagine.

In secondo luogo, acquista primaria importanzgpkti® di forte conservatori-
smo che si puo notare nell’'uso di formule cosi r@othi ascolta e a chi legge.

La tendenza al richiamo della tradizione € beneiel in un contesto piu am-
pio: quello dello stretto legame che esiste traanoscritto e il libro a stampa. Si &
gia notato come l'oralita sia un connotato forteteararatterizzante il manoscritto in
guanto esso € un tipo di libro destinato alla tett all'ascolto ad un tempo, e sara
solo con la tipografia che esso diventera un oggaih connotati piu precisamente
orientati verso una lettutaut court analogamente, si &€ avuto modo di mettere in e-
videnza come questo passaggio sia lento e tutt'alie lineare. Cosi, nella conser-
vazione delle formule orali in un testo che dovespbrtare a compimento la sua na-
tura di spazio di scrittura e di lettura, interveng sia la forte influenza dell’incipit
del manoscritto in cui, come piu volte avvertitde prime parole del testo [sono]
precedute di regola dal verlmmmincid®® (formula estremamente discorsiva), sia,
piu in generale, il «tentativo di far assomiglidrgiu possibile i libri stampati ai ma-
noscritti»>°

Tutto cid ha senz’altro a che vedere con un'ulterie forse piu complessa
motivazione di ordine strettamente socio-culturatequesta insistente permanenza
di formule tipicamente orali-aurali sembra, infatti poter notare una non completa
interiorizzazione della scrittura. Se, infatti, &® che «la scrittura ristruttura il pen-
siero»® & altrettanto vero che «il passaggio dalla culamae a quella scritta non
poté che essere lentd»Nel Medioevo i docenti si servivano di dispute lioper
ammaestrare i discepoli, e 'Umanesimo, mentreigdesa allo sviluppo della stam-

" P, ENEZIANI, Il frontespizia.., cit., p. 103.

%8 |, BALDACCHINI, Aspettando il frontespizia, cit., p. 20.

i, p. 41.

% Felicissima formula di W. J. @, che cosi titola il IV capitolo del su@ralita e scrittura
W. J. OngQralita e scrittura.., cit., pp. 119-163.

®vi, p. 161.

—

V3 IEDIEVALSOPHI

11 (gennaio-giugno 2012)




La parola al libro: la conservazione di modalitaadi.. 245

pa, «si volse anche indietro al mondo antico, dasw® nuova vita all'oralita¥’ E
cosi ecco spiegarsi il paradosso apparente pdioggetto simbolo di una nuova era
e anche simbolo di un tenace attaccamento ai trappde, questi si, efficacemente
interiorizzati) meccanismi che presiedevano finalora alla comunicazione tra gli
uomini.

Un'ulteriore motivazione che puo essere addottacperprendere il fenomeno
qui indagato € l'influenza che possono aver avitoree forme “narrative” del tem-
po, dai versi dei cantastorie ai libri di edificazé popolare fino ad alcuni generi piu
specificamente letterari, dai poemi epici (e i lproemi) ai testi teatrali. A questi po-
trebbe affiancarsi anche il fascino che senza aubbercitavano il canto e la musica.

Ancora un elemento da tenere in considerazionesegare la sopravvivenza
dell’oralita nei secoli in questione, e il riflesdbessa nel libro manoscritto e a stam-
pa, e la tipica tendenza medievale all'indottrinatbee ammaestramento, per cui an-
che la pagina di presentazione del testo pud essmteuita in modo tale che, in
qualche modo, il libro faccia le veci di un pedaga@e invita all'attenzione: riflesso
importante di questa tendenza sono quei protofspige in precedenza analizzati,
che decantano le virtu del libro e informano itde¢ che egli non potra fare a meno
di leggerlo, per completare la sua formazione efilveca

All'alba di un nuovo mondo, allora, e di un nuovoao di intendere la cultura,
le persistenze del periodo precedente sono trampigoerché non se ne rimanga col-
piti.

Le formule di oralita, cosi tenacemente resistieatie pagine scritte, diventano
un esempio emblematico della mancanza di confanidrtre forme culturali che la
storia e la sociologia della comunicazione tradialmente evidenziano, come l'una
successiva all’altra, nel cammino della societanenéa cultura orale, la cultura chi-
rografica (0 manoscritta), la cultura tipografféan realta, piti che di successione
dall'una all'altra & di interazione fra le tre chiedeve parlare. E questa, se € una co-
stante innegabile (anche nell’era elettronica léuca orale é tutt'altro che superata,
tanto che si parla di «oralita di ritorrf8); & una peculiarita tanto piti evidente nel pe-
riodo delle origini della stampa.

Quest'ultima, piuttosto che spazzare vecchie mtiajadie ne servi per trovare
quasi una giustificazione a se stessa e per rarularsredibile agli occhi degli uo-
mini del suo tempo. E cid non solo per i primisstampi (quel che sarebbe giustifi-

%2 bid.

® Fra i tanti studi a cio dedicati, una breve mécaffe sintesi & offerta da MABDINI, Storia
della comunicazionecit. Esiste in realta una quarta eta culturalellg dei media elettrici ed elettro-
nici, che ovviamente prescinde del tutto da quiestoro.

® «Solo ora, nell'era dell'elettronica, ci rendiacumto delle differenze esistenti fra oralita e
scrittura; sono state infatti le diversita fra izmeelettronici e la stampa che ci hanno reso quaaali
di quelle precedenti tra scrittura e comunicaziorae. L'era elettronica &€ anche un'era di “oralita
ritorno”, quella del telefono, della radio, delidavisione, la cui esistenza dipende dalla scateudal-
la stampa»: W. J. K85, Oralita e scrittura.., cit., p. 21.

N \IEDITEVSTLS0PHIA

l (gennaio-giugno 2012)




246 Vittorio Tranchina

cabilissimo, data la fisiologica necessita di adegento a nuounedig, ma per pa-
recchi decenni successivi.

Si tratta senza dubbio di un momento storico ctecian momento che fa i
conti col suo passato, guarda con qualche incextalzzuo presente, si volge dubbio-
so al suo futuro: questo in ogni campo della vitatgliana; nella storia della cultura,
al bivio (convenzionale, ben si intende) tra Mesdimed Umanesimo, il passato € la
cultura orale, il presente quella chirograficafuiluro che nasce quella tipografica.
Ma appunto passato, presente e futuro si intregcian

Non solo «la scrittura non annulldo né tantomenouss® d’'un colpo
limportanza dell'oralitd$° ma la stessa stampa, che avrebbe dovuto dardstea s
mazione e una ridefinizione del ruolo della scrdfle essa stessa permeata di logi-
che tipiche della comunicazione orale.

La cultura tipografica, cosi, si presenta come vwaiiva e conservativa ad un
tempo: se nei manoscritti il retaggio dell’oraktdin troppo evidente, anche il libro a
stampa ne risente in maniera profonda.

E non é piu, o soltanto, I'organizzazione del disocad essere fortemente im-
pregnata di questi retaggi, ma € lo stesso oggibttba non sapersi ancora svincola-
re e a non poter acquisire una fisionomia che tatt&rizzi maggiormente.

Allora, senza dubbio, «nei primi decenni della siarquella parte di peritesto
che occupa la pagina iniziale di un libro divenmeluogo deputato alla comunica-
zione»® e la comunicazione seppe usare efficacementegtutiirumenti che cono-
sceva e che aveva a disposizione per diffonderiraue conoscenza grazie allo
strumento piu consono al raggiungimento di tale:fihprotofrontespizio.

Se «la stampa incoraggia un senso di chiusirguesto & ancora poco avver-
tibile nei primi tempi, quando la prima pagina ¢lbfo, piu che essere uno spazio
chiuso, & un luogo aperto, che invita all'atteneioalla lettura e all’ascolto. Il proto-
frontespizio, alla ricerca di un’identita, € un@az che si apre al pubblico e che,
ancor prima che cercare un lettore, desidera teowarditorio.

In questi stratagemmi che la stampa delle origimiua dalla cultura del mano-
scritto, sembrano davvero prendere formadees paginarundi cui, con immagine
felicissima e affascinante quanto mai, ci parlanJeeclercg®® quale piu riuscita e-
spressione potrebbe dare, all'uomo dell’eta teaiofy I'idea di un mondo assolu-
tamente diverso, in cui le pagine hanroxe e dunque hanno identita, e non sono
soltanto un assemblaggio di carte da leggere?

% M. BALDINI, Storia della comunicazioneit., p. 38.

% . BALDACCHINI, Aspettando il frontespizia, cit., p. 64.

67W. J. NG, Orallita e scrittura. ., cit., p. 186.

% J. LECLERCQ Cultura umanistica e desiderio di QiSansoni, Firenze 1988, pp. 16-17: «Nel
Medio Evo, come nell'antichita, a differenza di gggj legge abitualmente non tanto con gli occha, m
con le labbra e con le orecchie, pronunciando Eiggarola, esprimendola ed ascoltando quel che si
pronuncia, intendendo cosiVeces paginarumn questo modo la lettura € una vera audizitegere
significa nello stesso tem@udire non si comprende se non quel che si sentex».
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La lettura &, per gli uomini di quegli anni, quélecnon puo piu essere per noi:
«una attivita che, come il canéola scrittura, impegna tutto il corpo e tutto pris
to» % Logico, dunque, che il libro si adegui a tale e del mondo.

Se nel manoscritto tutto questo ha forse un seraggiore, qualora si pensi
che di fatto esso si rivolge in genere ad una §ipagiersona che lo commissiona o a
cui lo si vuole donare, la persistenza di tali rdetogie nel libro a stampa deve far
riflettere sullo spostamento delle motivazioni par questo prende deliberatamente
a prestito dal suo predecessore (il codice, apptalidecniche. Si puo, a tal fine, ri-
flettere sul senso che la dedica ha nel manosceisga nasce appunto perché il libro
ha un destinatario generalmente noto prima deldsstessa composizione; per motivi
di vario genere, pero, essa non si esaurisce @ftatt la nascita del libro a stampa,
anzi e questo il periodo in cui acquista senscelzegca dedica al lettore. Ebbene, le
formule di oralita che si rivolgono al lettore pelitbero appunto essere collegate
all'abitudine della dedica, e in certi casi rapprdgarne un contraltare. A prescindere
dai casi (tutt’altro che sporadici) in cui anchéblo a stampa viene dedicato ad uno
0 piu personaggi ben definiti, molto spesso le gmeazioni del libro si rivolgono ad
un lettore che non ha nome.éctor quisquis &% ° in tali casi non dovremo aspet-
tarci una vera e proprieaptatio benevolentigena piuttosto un celato invito ad ac-
quistare il libro (quel che, appunto, sarebbe ingpbiie per un manoscritto).

Le modalita di presentazione del testo in uso reshascritto, cosi, si manten-
gono per diventare nel tempo una vera e propriédegiia della comunicazione (e del-
la vendita): ilquisquis eswon assente nel manoscritto, diventa piu pregnaertehé
davvero con la stampa il lettore non ha nome.

Un’ultima considerazione riguarda i generi letteeda lingua che maggior-
mente caratterizzano il fenomeno qui indagato. &éazpretesa di poter trarre con-
clusioni definitive su un argomento che offre fiogpe possibilita di nuove acquisi-
zioni, sembra in ogni caso che il mantenimento'awllita nelle forme di presenta-
zione del libro antico riguardi quei generi che ppecificamente possono essere de-
finiti letterari; e fra questi, come € ovvio, emergono principat@éma forse non in
modo esclusivo) quelli di maggior risonanza e diffune. Dai pochi esempi qui visti,
emergono opere letterarie di grande fortuna (og@giepemmo dibest sellers dai
romanzi cavallereschi alle opere delle “tre corgrse’tiscontrano anche testi teatrali
accanto ad opere di edificazione popolare; siaotiano inoltre trattati di divulga-
zione e trattati grammaticali; non mancano nemnagpere degli autori classici, la
cui lettura non era del tutto estranea al lettoeglim Anche all'interno di questa ra-
pida casistica, ad ogni modo, puo variare la tig@lali modalita orale utilizzata, po-
tendo sommariamente ipotizzare che piu I'operastirtkga a lettori di medio-bassa
cultura, piu colloquiale sara la tecnica riscomtrat che piu il tipografo/editore avra
un suo stile, piu raffinato sara il suo artifizibabti pensare ai versi ricercati delle
presentazioni metriche). Anche in questo caso,,pergose non sono cosi nettamen-

vi, p. 17.
0 Cfr. supra
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te definibili: al lettore di Prisciano & destinddaformula piu colloquiale, qualdHa-
bes, candide lector’.. Stabilire criteri assoluti € certamente pocoiligce sarebbe
comunque poco opportuno, trovandoci di fronte agrablema complesso e ad un
momento storico cruciale.

In linea generale, comunque, piu difficilmente patmo aspettarci qualcosa di
analogo in opere di natura tecnica o giuridica detteratura alta, destinate ad un
pubblico di specialisti.

Per quanto concerne la lingua, poi, si pud nothee se chiaramente non puo
mancare il latino, ci si va muovendo rapidamentswé volgare (lingua di sempre
maggior diffusione); e a sua volta il volgare, tettativo di definire una norma e
una standardizzazione, mutua moduli dal suo pitlle@pedecessore: cosi, ed & solo
un esempioincipit puo facilmente trasformarsi tomincia(o comencid Quel che
avviene, in modo davvero complesso, nel generatersa culturale e letterario del
tempo ha riflessi importanti non solo nelle opdesse, ma anche nella loro presen-
tazione.

A tal proposito, pud non sembrare poco opportunicmere con I'esempio di
un’interessante edizione popolare che puo esserpatche modo considerata la
summadi diverse istanze fin qui notate: si tratta déteduzione in volgare italiano
di una delle opere classiche che maggior fortureebtra Medioevo ed Umanesi-
mo: le Heroidesdi Ovidio. L’edizione (incunabolo datato 1491,mstsmto a Brescia
da Battista Farfengo) presenta una delicata xifgych gusto popolareggiante, sotto
la quale trova spazio il canonico incipit: in valgataliano, esso annuncia non sol-
tanto che thcomi(n)cia il libro de le epistole di Ovidio inma’, ma anche che tali
epistole sonovulgarizzaté, di piu, aggiunge a chi si deve il volgarizzamzruin-

di conclude spiegando la successiva partizionéedéd: ‘et prima comincia il prolo-
go (et) inde segue la epistold.(tav. XII).
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TAV. |: Dante Alighieri,Divina CommediaFoligno, Giovanni Numeister ed Evangelista
Angelini, 11 maggio 1472, incipit. Prima edizionstampa attestata del poema.
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Libro Priw s -
Im:am:m il Prmzo Libro di Qr'
Compefto per Mattbcomaria Boiar
Tratwo da in

TAV. II: Matteo Maria BoiardoQrlando innamoratpVenezia, 1527, incipit.

1 NS

11 (gennaio-giugno 2012)




La parola al libro: la conservazione di modalitaadi.. 251

2| ALNOME DEL NOSTRO %
S| RIS SIGNORE R $x¥ |9
IESV $&R¥ CHRISTO
Bl E DELA RIS |
SVA GLORIOSA MADRE |&
¢ SEMPRE Jie
2l VERZENE 8% MARIA &)
®| COMENCIA VNO BELLO |
% BN TRACTATO R4 %

ALA CREATVRA MOLTO [
| RIS VTILE B %

ET ANCI NECCESSARIO &
SRNYS CIOE SR{US |25
%| DELA SCIENTIA ET [%]

SRGYS ARTE SRRUS |75
% DE BE N 344 MORIRE |2
S| RS ET BEN RISRY |9

FENIRERH¥LA VITA [z

S| BGSIE S VA RGG (3

TAV. lll : Arte de ben morireVerona, [Giovanni e Alberto Alvise], 1478, indipi
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TAV. IV: Historia di Sancta ElengFirenze, Lorenzo Morgiani, 1497 ca.,
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TAV. V: Antonino Pierozzi da Firenz&€onfessionaléMedicina dell’animd, Bologna,
[Baldassare Azzoguidi], 1475, incipit.
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[enno chol tf et ckolfafancia
dal nobil, angue e uenuto difrancia
D &?O%Mmm o !
i ¢! prufamofo Criando
gmu;mebmn&uﬂ': allamorte
iR oncifualle un traGato ordinando
1a doue elcotno fono tanto forre

m&u&mm
comedia Dantequidice  aii
apeggio . etmeficlo chon Carlo incicl felice

bV 3
.
i J

TAV. VI: Luigi Pulci, Morgante San Jacopo di Ripoli, 1481, protofrontespizio.
Si tratta della prima edizione a stampa nota dehp soprannominata “Ripolina”.
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> a N
‘ LN 7 + 7
‘ J | N
/ Vefta opradaogni parte e un libro doro -
Non fu piu preciofa gemma mai
Dil kalendario : cbe tratta cofe afai
: Con gran facilita : ma gran lauoro

Quinumero aureo : etuttt 1 fegni fuoro
Defcriptidil gran polodaognilar :
Quandoti{ole : eluna eclipfi fai ;
Quante terre {e rege a {to thexoro.

In un inftanti tu far qual borafia :
Qualfaralanno : giorno : tempo : e mexe :
Cbe tutti ponti fon daftrologia .

Ioannede monte regio quelto fexe :
Coglier tal frutro acio non graue fia
In breuctempo: econ pocbi penexe .

Cbi temecotal {pexe

Scampauittu. I nomidi impreffori

Son quida baflo di roffi colori .

Venetijs. 1476 .

e
Bernardus pictor de Augulta
Petrusloflein de Langencen
Erbardus rardolr de Augufta

TAV. VII: Johann Mller (detto Regiomontand@}alendarium
Venezia, Erhardt Ratdolt, 1476, protofrontespizio.
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/?n Ynlandem operis kalendarij.Lbuing Yobanne
g [0 monte regio editi germanox vecorisnoftrac
laetaris aftronomo?d peincipis Jacobi Sentini
Q Wicinenlis LLarming
\ \ 1| £ fperides boztil $atii te
unule pucllas.
BOmms 1belperiagra
iaqsturbacanit.
?n quo fulug timol ramis
ulgentibus arboz
®2ebebatdominis
aurea pomg g,

e N M| ID020ulus ille mbiliber
4 25,50 | ¢ vic(cerede)lanims
e TA4 no etoto hoc dj
£ui? fi flana cupies ex arbozelector  tio2 02/
Unapomalegesaureamille vie. /beliber
Hureus bic numer? quod tanto nominc bignu
sEfieait caelar ivliug ancroz opus.
Zempoza romams gentes quib?acra ferebant
_&mac propiu nomen indinonis babent.
| Fnterualla cyclus lune bic 5 apollinis alt
ADonftrarqs < domim littera cerra oem.
Iwnc phaetonteos poteris cognoicere mows
ADotus 7 pboebes binc tibt nofle hicer.
Hddc etiam pboebi pariter lunacqs labozes
Kw0s qui fcire volent binc bene fcive quetis
2Lc tibi vel titan com tnnguur iple fo202
Lppofitnive manet conipiciendns adeft.

B
.

TAV. VIII: Johann Mdller (detto Regiomontand}alendarium
Venezia, Erhardt Ratdolt, 1485, carme iniziale.
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LR varepaffoala fannata mente
/£ per volere laltrui ono feknfare
£ alquanto 1l mio adfanno elieuiare
Lbeper troppodifio lanima fante

worofacte quette:non parchelagente
R2xbbia credere in tucto alioxo parlare
Titrgliatenc puacere quanto v pare
ZLredendo folo 1n dio omnipotente

< £biauefe difio volere fintire
£bi fu di quette forte lo inuentore
FLorenso Ipwritofu iensa fallire

!

#donqua non muete in tanto aroze
Lbc roppa fede v facelTe offare
2l camino dneto delo ctamo emoxe

Sorte compofite per lo nobile ingegno de R orenso
fpinit> perugine. £nimpeedle nelly Hugufta ana de
Jberugud: I opera ctingegno de machtro Stes
phano arédes de Bamboxch:atde Paulo mechtar
a berardo tbome de FHlamania compagni. Welli
anm del fignore .M. CCCC. LXXXII. fociatar.

AVGVSTA PERVSIA:

Y

TAV. IX: Lorenzo Spirito,Sorte Perugia, S. Arndes - P. Mechter - G. De Alemarmdsz,
protofrontespizio con carme iniziale e sottoscneaegli editori.

naruracrecauit.
mc coronawl.

Auem & animal
His quatuor &

B DL sopH

11 (gennaio-giugno 2012)




258 Vittorio Tranchina

LE TRE FONTANE DI

MESSER NICOLO LIBVRNIO IN TRE
LIBBRI bIVISE,SOPRA LA GRAM
MATICA,ET ELOQVENZA
DI DANTE, PETR AR
CHA, ET BOC
CACCIO.

ET NEL PRIMCLIBBRO HAVERETE,

Verbi, Prepofitioni,

Aduerbi, Congiuntiont,

Intergiettiont, Relatiui e

Pronomi, Nomi Heterocliti, ¢ altri nomi.

Sono etiandio alewni modi figurati di Dante ¢ Petrarcha , non poco atti,
@ acconci all’ ornamento del comporrezcon molie uarie maniere del dire
daeffere offeruate altrimentida rimatori ¢ altrimenti da ferittori di
profa. Etciafcuno dellitre libbri ba nel fine un Vucabolario sineui fi
contiene ampia moltitudine diuocaboli folamente fopra duserfs ¢ ufis
tati nomi thofchi. Ma guello,che oltre ogni altra cofa p#o mirabilmens
te dilettar effi lettori 5 in cadauno dellitre prefenti Libbri tutte le parole
ad inftruttione della thofca lingua fono in fioi luoghi pofte per ordine
d’ Alphabeto, S'aggiunge ultimatamente un Dialogo fopra certe lettere,
oxer charatieri trouati per MefJer Giokan Giorgio Triffino.

TAV. X: Niccolo Liburnio, Le tre fontangVenezia, Giovanni e Gregorio de Gregori, 1526,
protofrontespizio - sommario.
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FINISCE.FELICEMENTE
LA-ELEGANTE-COMEDIA
NVNCVPATA.NIMPHE.DI
AMETO-
COMPILATA.DALFACVN
DISSIM-OPOETA-ME SSER.E
GIOVA N NI
NOR BOCCACCQIO
PR ILE-FIOR ENTINO-M
L E SSA .INR.OMA - NEL
ANNO.DELL A.CRISTIA
NA-SALVTE " R g ek B4R W
L xXx VIl
SEDENTENELLA.CATHE
DR A-DI. plIER OLOANGE
LICHO.PASTORE
SISTO 1111
PO NTE
FICE

M A
X
M

I

O.
NELLANNO.-VILDEL.SVO
FELICEPONTIFICATO

TAV. XI: Giovanni BoccaccioNinfale di Ametp
Roma, Johann Schurener, 1497 ca., colophon.
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@ Tncomiciael li+20 dele Lpiftole ti Puidio in rima:vnlgarizate pmefrere
#ominfco da monticiellitofchano. £t primacominciad plogo:z ‘nde-fegue
la Zpiftolalaqual Penolope gl ola del Re Fcbaro mado ad Ylixc iglole

Prologo.

de 2L aerte (1o marito..

-

The

e vni comprender voletecd effecto
£ 1o ch fi fiegue nel miorecitare
Sapiate che de Puidio fuil coeetto
Pcrcbz tallib2o volfecopillare
be gia vedeua trafcoazer co diffetto
Hioueni e donne nel voler amare
ndedamoze feriffe molteinchbiefte
nefte:fagte: Kioche:e dif bonefte

Pozecharitachein @io fanfito
£ nuicreo diterra tal factoze
oi che difpofto e fi it mio appetito

#_bogni mfo detto tractipur damoze
SSpirtnel mio intelletoindebilito

h S\\® Sichel tractatovello grande auctoze
A ‘ I\ [ Lioe @ouidiopotfa traflatare

E G =SV Baevolei verfiin rima per vulgare!

2 boneftee fauie perche fe feguiffero
#Da gloueni amatie dale giouenette
X edifbonette pebefi fugiffero

X cio cbemaino fufler cotr idette
Fuelle docrrie chx (o dita kriffere
FDue damoze doctring ¢l pimetre

R donque comincia da Penolo
Z.aqual dicaftita fuo fpecbio fg

TAV. XII: Ovidius, Heroides Brescia, Battista Farfengo, 1491, incipit.
Si tratta di edizione popolare in traduzione.
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